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Min Morfars film

- se 1957 i farver
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- eller lige deromkring. Dateringen er en smule usikker, men kendere af bilmerker,
landbrugsmaskiner og moden inden for badetgj vil ikke veere i tvivl. Morfar havde
som fotograf blik for born, svigerbern, bernebgrn og hunden Stella ved familiesam-
menkomsterne pa den store gard, Cypressegaard; men han filmede ogsa med maerk-
bar stolthed de skinnende biler foran stuehuset, sine nye effektive landbrugsmaskiner,
sendagsidyllen ved sommerhuset, blomsterbedene og tenniskampene pa sin private
bane i baghaven. Men hvorfor filmede han gentagne gange den store vildvin, som

slyngede sig op ad gavlen pd hestestalden?

Lan mig din Kone, Tag til Marked i Fjordby og Tre Piger fra
Jylland — det er titlerne pa nogle af de i alt 15 spillefilm,
som havde premiere i Danmark i 1957 (ifolge www.filmi-
danmark.dk/spillefilm). Set med filmhistoriske gjne er
1957 ikke det mest frugtbare dr, hverken her i landet eller
ude i den store verden. I oversigter over filmhistorien er
det ikke lige det drstal, som ferst springer i gjnene. 1957 er
lidt for sent i forhold til den italienske neorealisme, og lidt
for tidligt i forhold til den nye franske belge. Ja, ganske vist
var der nogle flabede unge mennesker, som var begyndt
at skrive i deres filmhzfter pd den tid i Frankrig, men det
var endnu kun sma krusninger og ikke en bolge, og pa do-
kumentarfilmfronten var Cinéma Vérité heller ikke rigtig
i gang endnu. Ser jeg pa, hvad der kom fra Hollywood, s&
er fx Broen over floden Kwai, Gunfight at the OK Corral og
filmatiseringen af A Farewell to Arms heller ikke ligefrem
noget, der rykker.

1957 og en anden filmhistorie

Maske er det en lidt anden slags filmhistoriske briller,
der skal til for at se, hvad 1957 trods alt har at byde pa?
Min lille filmhistoriske research i forbindelse med vores
forskningstema, Se, 1957, fik mig til at tenke pa, hvad
det var, jeg selv sd af levende billeder pé det tidspunkt.
Men det var ikke meget. Jeg var seks ar gammel og boede
pa Lolland i et omrade med mange frugtplantager. Der
var det yderst sjeldent, man gik i biografen, i hvert fald

sddan hele familien, men der skal nu nok have varet en
del unge mennesker i omradet, som tog til kgbstederne
og sé kulerte og sort-hvide film.

Jeg husker dog selv at have set en stor flot film om Robin
Hood en gang her i min tidlige barndom. Det var en om-
rejsende biograf, Valkyrie Bio,som kom med fremviserud-
styretien varevogn og stillede det op i balsalen pa hotellet
i Guldborg. Der blev sat lose stole og treebanke ind, og vi
bern smésloges sa om de bedste pladser — bernepladserne
var de forreste tre rakker — og sa vidt jeg husker, var det
de steerkeste drenge, som endte med at sidde allerforrest.
Vigtig social erfaring. Slik var der ikke noget af, med
mindre man da havde det med i lommerne. Der var én,
der havde nogle steerke sager, som vakte respekt, det var
spejderhagl, ret sammenklistrede. Jeg husker ogsa, at
Robin Hood lige netop undslipper fra fjendens borg ved
heltemodigt og snarradigt at rulle sig op over kanten péd
vindebroen, som er ved at smakke ham inde. En "last
minute rescue”, som er noget nar arketypisk for speend-
ingsfilm, men som jeg dog er ret sikker p4, jeg genkendte
korrekt mange ar senere — og derfor kan jeg identificere
filmen som Michael Curtiz’ Adventures of Robin Hood med
en forrygende Errol Flynn i hovedrollen. Den film er fra
1938 — men det siger jo ogsd en hel del om den virkelige
(sic!) film- og kulturhistorie, at det var denne klassiker, vi
kunne se omkring 1957 - i et hjorne af Danmark.
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TV var ikke pa nogen méde sldet igennem eller blevet
en kulturbzerende institution. I min familie fik vi fjernsyn
sidst i halvtredserne, og vi var faktisk nogle af de forste i
omradet,som kunne prale med en antenne pa skorstenen.
Der havde veret et rigtig godt dr for frugtavlen, og sd vi fik
rad til et fjernsynsapparat og andre teaktreesmebler.

Sa det var ikke mange levende billeder, jeg sa som
seksarig. Skolen var jeg ikke begyndt pa endnu (og andre
berneinstitutioner var der ikke), og da jeg senere gik ind
ad den port, var det nu ogsd kun for at opdage, at filmfore-
visninger var sjeldne pa den nye centralskole og mest blev
brugt i de storre klasser. Man mente sikkert, at film ikke
egnede sig for sma bern, og slet ikke til undervisning.

Sa hvad var der egentlig af betydningsfulde filmop-
levelser i 19572

Jo,der var — min morfars smalfilm!

En filmaften hos Morfar

Min morfar var proprieter, kom fra Djursland og
havde kebt sig gdrden Cypressegaard naer Sakskebing pa
Lolland. Han havde 8 bern og en masse bornebern, derib-
landt mig, jeg var en af de yngste. Nar vi var pa besag, skete
det ofte efter aftensmaden, at filmfremviseren blev hentet
frem og stillet op i stuen. Et stort, hvidt, perlemorsbelagt
leerred blev rullet ud og stod balancerende pa sin trefod
foran deren til klaverstuen, og hvis det var den lyse arstid,
matte vinduerne omhyggeligt morklaegges — ligesom
under krigen, sagde min morfar. Bornholmeren tikkede
ufortredent videre, men kunne pludselig falde i slag og
tiltreekke sig opmaerksomheden. For os bern, som ikke
boede der til daglig, var det en seer lyd, og de efterfolgende
klokkeslag rungede af hojtidelighed.

Sa fulgte den altid lidt vanskelige, og dermed spaend-
ingsskabende begyndelse, hvor filmstrimlen skulle treedes
ind i apparatet, og det hele begyndte at klikke og flappe for
til sidst at kere med en jeevn, snurrende lyd. Lyset skulle
veere slukket, men det havde dog den ulempe, at sa kunne

man ikke rigtig se, at det nogle gange gik galt, maske fordi
filmen knakkede, og mange meter film sa rullede ud pa
gulvet i et virvar i stedet for at komme korrekt ind pa den
bagerste spole. Selv om det lod rigtigt i begyndelsen med
den karakteristiske snurrelyd, og de forste billeder viste sig
- ofte spettet med store hvide cirkler — s kunne det stadig
gd galt med filmen pa flere méder, fx kunne den pludselig
satte sig fast, smelte i bobler og begynde at ryge — maske
breende, teenkte jeg, pavirket af min mor, som altid fryg-
tede det vaerste — sd det var lidt nervepirrende. Morfar
matte leegge cigaren fra sig, nar filmen skulle startes, eller
fa hjelp fra en af svigersennerne. Vi andre sad pa forskel-
lige stole midt pé gulvet, de mest besindige voksne ude
i kanten i leenestolene eller i sofaen, og filmfremviseren
med den magiske lyd tronede bagved over vores hoveder
- lysstralerne kunne ses i fluktuerende blalige striber, som
dansede gennem de hejtliggende cigarskyer.

Gensyn med barndommens film

Og hvad var det sd, vi s& pd min morfars film? En-
kelte scener har sat sig sd godt fast i min erindring, at
jeg kunne huske dem, ogsa inden jeg fik fat i materialet
igen her nasten halvtreds ar efter. Og da jeg sammen
med teknikeren endelig fik de gamle film til at rulle, sa
vi kunne overfere dem til video og dvd, dukkede endnu
mere op som genkendeligt; men der var ogsa en hel del,
som virkede nyt, og enkelte scener, som jeg savnede. Der
er nemlig ikke tale om et komplet eller systematisk arkiv,
men om mere eller mindre velbevarede familieminder,
og min morfars film er blevet suppleret og til dels klippet
sammen med en af svigersgnnernes optagelser fra samme
tid. Det gor bl.a. dateringen en smule usikker — men en
slags filmbillede af 1957 mener jeg dog at kunne stykke
sammen, og ogsd et billede, som rakker ud over det kun
for familiemedlemmer interessante.

Naturligvis var det specielt sjovt for mig at gense fami-
liehgjborgen og barndommens verden - og mig selv som
6-drig. Jeg var tydeligvis steerkt optaget af min filmende
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morfar; af en eller anden grund var jeg vist overbevist om,
at jeg var hans yndlingsbarnebarn. Og nér jeg forvent-
ningsfuld og genert gik ham og kameraet i mede, var det
mdske ikke kun ud fra en tidlig interesse for filmarbejde.
Min morfar havde ogsa en lille ddse med Kongen af Dan-
mark-bolscher i den ene vestelomme; i den anden var
gulduret. P4 den made fik selv sma scener i filmen mig til
at se alt muligt andet fra denne tabte tid — 1957 - for mit
indre blik. Men i det folgende vil jeg fokusere pa det, som
alle i princippet vil kunne se og tolke ud af disse film.

Atder var tale om”film fra en anden tid”, blev jeg klar
over straks ved modet med disse filmspoler, og det forste
indtryk var faktisk ikke rent visuelt: 8 mm filmene 14 ikke
i sma plastic-etuier, men i rigtige metalasker, som med
indhold var overraskende tunge og bastante at fa i handen.
Jeg er abenbart blevet sd vant til at tage fati moderne cd’er
og dvd’er i omtrent den storrelse, at jeg forventede noget
tilsvarende let. En af filmene var i gvrigt forsynet med et
“professionelt”indlgbsband med sekund-nedtzlling. Sik-
kert noget fra fotohandleren, dvs.boghandlen i den lokale
kebstad, Saxkjebing, eller Sakskobing, som det hedder i
dag - hvilket fik mig til at teenke pd hele den omstandelige
proces med fremkaldelse osv., som man skulle igennem
dengang.

Hvorfor mon egentlig min morfar havde anskaffet sig
filmkamera og fremviser? Var der lidt moderne gentleman-
verdensborger og foregangsmand over ham? Han anlagde
fx en tennisbane i sin egen baghave og startede Saxkjobing
Lawn Tennis Club. En vis begejstring for moderne teknik
havde han vist ogsa. Hans anden kone, min mormor,
kom hjem fra et ophold i Indien som leegemissionzr, og
overtog pladsen pa gérden, da hendes @ldre soster dede.
Indisk nips stod side om side med det tunge Salmonsens
Leksikon, der var pa flere mader heijt til loftet hos min
morfar, som selv var solid og rund af statur.

Den tekniske kvalitet

Allerede mens jeg sammen med teknikeren gjorde klar
til at overspille filmene, bemarkede jeg de helt specielle
varme farver, som gamle smalfilm kan besidde: Selv om
viheksede med det moderne og ganske avancerede video-
kameras hvidbalance og andre indstillingsmuligheder,
kunne vi ikke opna en helt tro gengivelse af de glodende
varme farver. Vioverspillede til video via en lille spejlboks,
sd kameraet stod pa makro, og vi kunne folge med pa en
stor videoskeerm, men det lille billede i spejlboksen direkte
fra fremviseren havde alligevel den mest tiltrekkende
farvekvalitet.

Et andet serkende ved det gammeldags filmmedie
viste sig ogsé i forskellen mellem hgjlys- og lavlys-om-
rader. Et moderne videokamera kan ikke naer sa godt som
det gammeldags emulsionsmedie héndtere, at en del af
billedet har hejlys, mens en anden del er svagere oplyst:
Enten bliver fx havens buske en mork silhuet-masse,
mens himlen er flot lysebld med sma drivende skyer, eller
ogsa bliver himlen ensartet hvid uden sky-detaljer, mens
havens forskellige buske bliver tydelige og nuancerede i
deres farver. Min morfars kamera og film, fremkaldelse
og (en tilsvarende) fremviser klarede faktisk de forskellige
delbelysninger fint, men var dog samtidig athangige af et
samlet set kraftigt udenders lys. Kunstlys sd ikke ud til at
indgé i min morfars teknik. Kun en enkelt optagelse var
forsegt indendors, og det var fra havestuen, hvor solen
skinnede ind pa en af mine bordtennisspillende faetre
- men det var ikke nemt at se ret meget af den kamp.

Det skal sa 0gsa siges, at det gamle filmmedie mangler
en hel del mht. skarphed og renhed. S& meget, at der jo i
moderne video-editeringsprogrammer findes elektroni-
ske filtre, som kan fa helt nye pletfri optagelser til at ligne
gamle film ved at gore dem hakkede, uskarpe, uldne iseer
i kanterne, og fulde af ridser og stov (tilsyneladende). Sa
kan man nemt og hurtigt lave fx reklamefilm for "gam-
meldags syltetgj”, som spiller pa det nostalgiske smal-
filmslook af optagelser fra en kolonihave.
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Fraveeret af lyd pé selve filmen opvejes pd en forunder-
ligt stemningsskabende made af fremviserapparatets
hakkende lyd. Maske er det mest for de aldre, nostalgisk
sindede generationer, der er noget inciterende ved denne
apparat-lyd, men den giver nu ogsa en fornemmelse af
noget her-og-nu, en slags "live performance”, selv om
det netop er historiske optagelser. Og at se personer pa
billedet ébne munden og tydeligvis sige noget og smile til
fotografen, uden at man kan here det mindste deraf, gor
pd en made det historiske endnu mere naervaerende som
noget historisk, noget forgangent.

Fokus og zoom sd ikke ud til at vere indstillings-
muligheder pa min morfars kamera; jeg har i hvert fald
ikke kunnet konstatere skift i indstillinger i nogen af
filmene. Nar forskellige scener umiddelbart ser ud til
at have forskellig skarphed, skyldes det sandsynligvis
@ndringer i lysforholdene fra klip til klip og dag til dag,
ligesom forskelle i filmtype og fremkaldelse kan vere
afgorende. Et par gange undervejs oplevede vi brud pa
selve filmstrimlen, mest gamle samlinger, som ikke kunne
holde, men ellers var filmene i god teknisk stand trods de
nasten halvtreds ar. Jeg kan til sammenligning fortalle,
at nogle af mine vhs-band, som er blot 20 ar gamle, er
begyndt at forfalde og blive vanskelige at se og here.

Det filmiske arbejde

Ud over den tekniske kvalitet af min morfars film har
jeg ogsd haftet mig ved den kunstneriske kvalitet; eller
lidt mindre preetentigst — for min morfar var bestemt
ikke film-kunstner - ved det hdndveerksmassige arbejde.
Kamera-arbejdet er ganske godt om end lidt traditionelt
og kedeligt, nar det geelder billedkomposition: De forskel-
lige motiver er pant og harmonisk placeret i billedfeltet,
horisonten er lige, afstanden til hovedmotivet er varieret,
men mest ud fra devisen “jeg filmer herfra, hvor jeg star,
jeg opseger ikke varierede @stetiske eller fortellende po-
sitioner”. Pa en del af optagelserne er der dog for lidt "luft”
foroven i billedet, enkelte personer far ligefrem hovedet

skaret af - det kan skyldes en generel uoverensstemmelse
mellem billedet i sogeren og det faktisk optagne. Et i gvrigt
ikke ukendt problem den dag i dag, selv med elektronisk
viewfinder og mange justeringsmuligheder: "What you
see is not always what you get”.

Kameraet stér, s vidt jeg kan se, aldrig pa stativ, men
er altid handholdt (ogsa sddan jeg husker min morfar).
Det er ikke et nervest dogme-kamera, men et meget, meget
roligt handholdt kamera, som séledes ogsé for det meste
filmer fra gjenhgjde, dvs. en voksens gjenhgjde, saledes at
bernebgrnene oghunden ses lidt oppefra og ned. Siddende
personer filmes for det meste ogsa fra fotografens stdende
position. Min morfar eksperimenterede ikke meget,
sjeldent holdes kameraet nede langs jorden fx, hvilket
ellers kunne have veret oplagt, ndr han sa flittigt filmede
blomsterbedene i haven. Forgrund og baggrund bliver
ikke brugt eller opsegt bevidst, ikke noget med at lade et
par grene eller andre rekvisitter veere med i forgrunden
for at skabe dybde i billedet.

Kamerabevagelser — altsd ikke zoom eller andre
tekniske manipulationer, men egentlige drejninger (pan-
orering og tilt) af kameraet - ses ikke ret ofte, og hvor
der er kamerabevzgelser, er de motiverede. Bevagelsen
af kameraet kan skyldes at motivet bevager sig og fol-
ges (traktoren korer ellers ud af billedet, hunden lgber
forbi), eller beveaegelsen kan veere motiveret af fotografens
gnske om at vise os mere, end hvad der umiddelbart er i
billedfeltet: en panorering over en idyllisk park med s¢ og
blomstrende buske, et afsagende vue op ad de blomstrende
buske og traeer. Heller ikke flytninger (travel) af kameraet,
fx de tilfeelde hvor fotografen er gaet lidt rundt om et motiv
eller har filmet fra et koretgj, ser ud til at indgd i repertoiret
af virkemidler her.

Altialter kamera-arbejdet mere foto-agtigt end film-
agtigt: min morfar bruger filmkameraet omtrent som et
fotografi-apparat til still-billeder ville blive brugt af en
amater; der er ingen udforskning af interessante vinkler
eller beskeeringer eller belysninger. Og af filmmediets seer-
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lige muligheder forfelges kun kameraets evne til at optage
episoder over tid, sa man kan se motivet bevaege siginden
for rammen: Kornmarken belger, bilerne korer, bornene
spiller bold. Kameraet bevages som sagt ikke meget,
selv om dette jo netop er en sarlig ny udtryksmulighed i
forhold til still-billedet.

De enkelte skud og episoder tenkes heller ikke frem
imod en redigering til et samlet forlgb eller narrativ. En ud-
flugt med bridgeklubben til en herregardspark (Fuglsang)
fremstilles med en raekke skud, hvor der ikke ser ud til at
vare tenkt over en forklarende eller lokaliserende begyn-
delse, endsige en dramatisk udvikling med hgjdepunkt og
en afslutning. Overgangen til en anden scene (anden tid
og lokalitet) er ikke forberedt i optagelserne og markeres
heller ikke i sammenklipningen, naturligvis bortset fra et
almindeligt hardt klip. Heller ikke kontinuiteten mellem
forskellige skud inden for samme scene eller begiven-
heder er planlagt: Soldaterne, som marcherer forbi ude
palandevejen pa efterarsmangvre, bliver filmet lidt forfra
ogbagfra, og fra den ene og den anden side af vejen, uden
den store respekt for 180 graders reglen; sd det fremstér
ikke som en gennemtankt militeer fremrykningsmanevre,
snarere som traette unge maend i uniformer, som trasker
lidt hid og did. Dog er der i denne scene maske et intend-
eret fortzllende element alligevel, min morfar har nemlig
samtidig ogsa haft blik for og indfanget sin egen gards
rode tegltag set pd afstand ude fra landevejen — som for at
understrege en patriotisme — blot var det en skam flaget
ikke var hejst denne dag.

Genremassigt er vi saledes langt fra spillefilm eller
novellefilm, og maske endnu leengere fra kunst- og avant-
gardefilm. Dokumentarfilm kan det naeppe heller kaldes,
det ville vaere for praetentiost, selv om jeg ved at se og tolke
pa filmen nu mange ar efter nok kan se, at den dokumen-
terer meget om sin tilblivelsestid. Der er tale om en i og
for sig typisk amaterfilm eller familiefilm, som genre- og
funktionsmassigt ikke adskiller sig vaesentligt fra nu-
tidens brug af hjemmevideo til at fortelle om familieliv,

udflugter og ferieture. Men — og maske netop derfor - kan
det veere vaerd at analysere og reflektere lidt neermere over
de motiver og temaer, som min morfar havde forkeerlighed
for omkring 1957.

Motivvalget,landbruget som tema?

Min morfar var landmand og boede pa sin gard neer
Sakskgbing pa Lolland, og sa skulle man maske forvente
en masse billeder af dyr og afgreder og livet pa landet. Og
det er der da ogsd, pa sin vis, men sd alligevel pa en inter-
essant, skaevt fordelt made: Der er nasten ingen billeder
af husdyrene; svin og grise er jo inde i svinestalden (men
der var vist ogsa et lille omrade, hvor de kunne komme
udenfor), sa det kan forklare, at de ikke blev filmet. Mal-
kekvaeget var ogsa inde en del af tiden, men ellers pa grees.
Her er der kun en enkelt optagelse pa ret stor afstand ud
over marken, hvor kererne grasser, og det virker som
om min morfar mest af alt har frydet sig over det visuelle
og stemningsmessige, maske den forste sommeraftens
dejlige lys pa flokken. Hons, gaes og @nder var ogsd en del
af produktionen, men blev ikke filmet - lige bortset fra et
kuld geeslinger i andedammen, et rigtig idyllisk syn, som
har flere paralleller i optagelser med svane- og andefami-
lier filmet pa udflugter borte fra garden. Den animalske
produktion er saledes ikke i fokus for min morfar, i hvert
fald ikke, ndr han har filmkameraet fremme.

Derimod er der nogle meget flotte optagelser af de store
tunge arbejdsheste, som gar pé engen bag morfars lille
skov. Ndr viimin familie var pa sendagsbesag, gik vi ofte
om og sa til hestene, som var pa gras her. Der var altsa
ikke tale om en arbejdssituation, hestene var nu ogsd mest
af alt et relikt og overgdet til at veere astetiske objekter
eller keeledyr, som man beholdt af nostalgiske grunde.
Traktorerne havde for alvor aflost hestene i landbruget i
1957 - ikke mindst hos min morfar, som tidligere ellers
havde haft mange arbejdsheste i stalden.

For nu lige at blive i dyre-temaet, sd spiller hunden
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Stella en stor rolle i min morfars film. Stella var en

godmodig jagthund, som kom med ind i stuen, i hvert
fald ndr bernebgrnene var der, og som altid ledsagede
min morfar udenders. Derfor, og fordi den lgb sa ivrigt
omkring og sdledes egnede sig for levende billeder, kom
den meget ofte med pa optagelserne. Jeg faktisk tror ogsa
min morfar filmede den, nar han var pa tur alene, og der
ikke var andre (personer) at filme - eller nar han gerne
ville have den sidste del af filmen brugt op, sa den kunne
komme afsted til fremkaldelse. ”Jah, og der har vi jo sd
Stella!” sagde min morfar ofte under forevisningerne,
sadan lidt selvbebrejdende, som om han havde brugt for
meget tid pa den?

Afgroderne i form af korn og roer ses sjeldent tema-
tiseret via naerbilleder eller som hovedmotiv — dog er der
en enkelt smuk optagelse af bolgende kornaks (maske en
ny sort?). Men optagelser af markarbejde, det er der al-
ligevel mange at, iser af hostarbejdet. Forskellige rode og
bla traktorer kerer frem og tilbage med mejetaerskerne, og
en ny selvkorende mejetaersker far seerlig opmaerksomhed,
ligesom en smart, frontmonteret hg-vender. Desuden en
halmpresser, som selv skubber halmballerne helt op ad en
sliske, s de er nemme for karlen lige at snuppe og stable
pa vognen. En gang imellem vinker en traktorforer, men
ellers er kameraet mest optaget af at filme maskinerne
fra flere vinkler, ikke de arbejdende. Det er tydeligvis de
nyeste maskiner, som er de mest fascinerende.

En scene, synes jeg, fortxller szerlig meget i fortettet
form om denne periode i landbrugets mekaniseringshis-
torie: Inde pd gardspladsen ser vi to af mine faetre, som er
pa beseg fra Kebenhavn, hvor de jo boede, i feerd med at
smide ho med hotyve pd en ny, elmotordrevet transporter,
som kerer heet helt op og ind ad en lem til loftet af en af
de store udbygninger.

Mine halvstore fetre er i deres peene spndagstej med
ternede skjorter, slips og korte bukser, s det har veret
for sjov og for at fremvise denne nye smarte maskine, at
de fik lov til at preve, mens min morfar sd filmede dette

tekniske vidunder, som jo givetvis ogsa var en lettelse og et
fremskridt i forhold til at skulle lange alt hget flere meter
op ved handkraft.

Sendagslivets billeder

Der er altsd ikke mange egentlige arbejdssituationer,
ikke meget fra hverdagen eller baggrundsarbejdet, ikke
pigerne i kokkenet, ikke fodermesteren pé vej ind i svin-
estalden, ikke rutinearbejdet med de veltjente maskiner
sd som plov, samaskine og harve. Heller ikke postbudet
eller andre hverdagspersoner og -situationer. Men der er
sondagsbilleder og udflugtsbilleder, billeder fra familief-
ester og andre sarlige begivenheder s& som meterhgj sne
eller gdrdspladsen fuld af soldater pa mangvre. Person-
erne, som optrader, er nasten alle familiemedlemmer,
min morfars otte born med tilhgrende svigerbern og
bernebern, dertil ogsa et par ferierende gamle bekendte,
den ene fra Holland, samt bridgeklubben (det kraevede
lidt research at fa placeret disse mig ellers ukendte damer
med hatte).

En tradition til familiesammenkomsterne bestod i at fa
taget et opstillet trappebillede foran stuehuset efter mid-
dagen. Forberedelserne hertil blev ogsa filmet en gang, og
her ser man ogsa min morfar komme ud som den sidste,
fodselaren og patriarken, man ventede pd,sa det ma veere
optaget af et af bernene eller svigerbgrnene. Som altid
laver nogle af mine onkler sjov, kan jeg se, og en af mine
tanter mener vist, at jeg skal tage min trgje rigtigt pd, sd
jeg ikke bliver forkelet.

Der er mange optagelser af ankommende familiemed-
lemmer til sammenkomsterne, ogsa bare en enkelt familie,
som kommer pa besgg en sgndag. Det karakteristiske
ved disse optagelser (hvor min morfar jo ma have stdet
klar og ventet med kameraet) er, at man ser de forskellige
biler rulle ind rundt om graespleenen med flagstangen og
cypresserne (som ifplge min far nu alligevel var en art
tujaer) og standse foran stuehuset. Personerne begynder
at stige ud, men sa standser min morfar typisk filmen.
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Bilernes ankomst er det mest filmveerdige. Der er ogsa en
del billeder af bilerne, som bliver pudset lidt eller kert i
garage, eller man stiger ind, klar til tur. Bern kunne den
gang fa lov til at std op og vinke ud af soltaget og kere uden
sikkerhedssele, ser det ud til. Der var Volvo'er og Citroén’er
med flotte svungne skeerme; i min familie kerte viienlille
Renault 4 cv — men netop det ar sidst pa aret (opdagede
jeg ud fra to naesten identiske ankomstscener) skiftede vi
til en ny og lidt sterre model, en Renault Dauphine: 1957
var jo et godt dr for frugtavlen!

En seerlig fortrinsstilling har min morfars Opel Kap-
tajn. P4 en temmelig lang optagelse en vinterdag ses bilen
holde i indkerslen langs bogehakken, og min ene moster
og hendes mand stédr og snakker ved siden af den og
smiler til fotografen. Men sa klippes der til en ny optagelse,
samme sted og stadig med den skinnende Opel Kaptajn,
men nu uden min moster og onkel. Min morfar ville nok
ikke have dem til at forstyrre billedet.

Andre optagelser vidner om flere fritidsforngjelser:
tenniskampe bade pa banen oppe i klubben og hjemme i
min morfars have, udflugt med bridge-klubben, og solbad-
ning og frokostspisning ved sommerhuset i Marielyst, hvor
der ogsa ses en del badebilleder. Bornebgrnene har bygget
en tommerflade med nogle tonder, som forsgges sosat.
Min yngste tante smiler koket i sin klaedelige badedragt
og er aldeles bedarende tvaers gennem alle historiske
modeskift, hvad frisure og pakleedning angér. Senere
— eller en helt anden dag - er der badminton i sandet, og
min ene onkel gdr i krig med at flde nogle fyrretraer for
at skaffe plads omkring det nye sommerhus, som denne
familie fik bygget pa et stykke af min morfars gamle
sommerhusgrund. Man kunne f& en ¢l, hvis man hjalp
med at rydde op efter handvarkerne og samlede mindst
10 hovlspaner, sagde min onkel for sjov, men jeg tog det
meget alvorligt, og troede det var en hvidtel, jeg havde
gjort mig fortjent til. Min morfar fangede mit skuffede og
gradeferdige ansigt, da jeg smagte den sure pilsner — som
jeg s skyndsomst iler over til min far med.

Blomsterbedene i min morfars store forhave optraeder
ikke kun som baggrund, men ogsa direkte som ene-motiv.
Disse prydblomster filmede han mange gange — méske i
glaede over farverne og over, at han kunne bevare dem pé
sine farvefilm og vise dem frem.

Pa gavlen af en af de store udbygninger groede en
vildvin, som optraeder i sin efterarspragt pé flere af filmene
fra denne periode, altsa slutningen af halvtredserne. Der
er ikke tale om et tilfeeldigt restskud, men om ret grundige
optagelser, dvs. flere langvarige skud. Jeg kiggede forst
efter, om der skulle vaere en svalerede eller andet interes-
sant pd billedet, men det var blot vildvinens blodrede,
grenne og gule efterdrsfarver, som min morfar dbenbart
fandt veerd at fastholde. Min morfar ma have vaeret lidt af
en naturromantiker — men det ligger vist til familien.

Altialt far jeg indtryk af en herre,som bade var land-
mand og fascineret af de nye maskiner, men som ogsa
havde et blik for naturens wstetiske og poetiske kvaliteter.
Min morfar deltog ikke selv i arbejdet i marken eller
staldene, men han var dog stolt pa sit landbrugs vegne,
han ngd at g tur ud ad markvejen og pege med sin spad-
serestok ud over markerne og afgrederne, som man skulle
have respekt for som Vorherres gaver. Hunden Stella matte
end ikke lgbe efter fasaner for sjov — i hvert fald ikke hvis
det betod, at den sé lob ind gennem kornet, som var klar
til at blive hostet. Endnu mere vred blev min morfar, den
gang han opdagede, at nogle af os drenge havde bygget
jordhule inde pd en stor keempehgj, som 1a midt i en af
kornmarkerne. Ikke fordi vi havde odelagt fortidsminder,
eller fordi det var farligt med jordhuler, men fordi vi var
trampet derind gennem kornet. Vi havde ellers pa rad af
min snedige fetter giet i zig-zag derind, for at det ikke sa
nemt kunne opdages fra markvejen. Den slags er ikke med
pa filmen, men derimod mere sedmefyldte scener, sa som
bernebgrnenes jagt pa udlagte paskeag i forhaven.
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Budskabet

I god RUC-tradition ma jeg sa lige huske at sporge
om budskabet og mélgruppen for dette medieprodukt,
som min morfars film jo ogsd er. Malgruppen er nem
nok, filmene var teenkt til familien og hvem, der ellers
kunne tenkes at komme pa besgg hos min morfar.
Filmene blev vist, mens de var forholdsvis nye, og da det
jo ofte handlede om nogle af bernenes og barnebgrn-
enes besgg, sd kunne de vises til de naste gester i den
store familie og pa den made veere med til at styrke
sammenholdet. Eller man gensa filmen fra de store
familiesamlinger tredje juledag eller pd min morfars
fodselsdag om foraret.

Sa var budskabet (og méske effekten) et storre fami-
liesammenhold? Maske, men filmene fungerede ogsé
pa den méde, som inden for retorikken kaldes epideik-
tisk. Her er tale om "lejlighedsfilm”, hvor man kredser
om nogle vaerdier og kvaliteter, som man gnsker, alle
skal satte pris pd. Min morfar er naturligvis glad for
at filme sin familie, og hunden kommer ogsa med her,
men derudover er det 50’ernes materielle fremskridt, de
rationelle maskiner i landbruget og de smarte, skin-
nende biler. Men ogsa fritidssysler og lidt familiesport,
sommerhuset og stranden, det gode liv om sendagen,
udflugterne - og sa naturens skenhed og arstidernes
skiften. Det er det gode liv set med min morfars gjne,
og jeg er lige ved at synes, filmene overbeviser om en
forunderlig og lykkelig tid, fra for alting gik af lave. N&
ja, sd naiv er jeg dog ikke, men en ting slar mig, nemlig
at min tendens til at forestille mig halvtredserne som en
farvelgs tid, hvor alt var sort-hvidt (som det jo ofte er pa
fotos fra den tid) ikke holder efter gensynet med disse
film. For her var farver - og endda meget varme farver
- ogsa indholdsmeessigt.

Sa hvad er budskabet, hvad er det, som jeg nu et
halvt hundrede ér efter kan tage til mig, og som jeg ogsa
fornemmer 14 min morfar pd sinde?

Jo, min morfar siger:

Se her, se alle maskinerne, som gor det lettere og mere
rationelt for os i landbruget,

se bilerne, som gor os smarte og moderne,

se familien, som samles og trives og hygger,

se, hvordan vi holder fri og nyder solen,

se naturen, se livet.

Se 1957 i farver.





